V. I. PUDOVKIN

KURGU USTUNE

Asofidoki yazi, Sovyet sinemasinin dnemli yénetmen va kuram-
i1 Vsovolod I Pudovkinin “kurgu/mantaj” Gstine dilsdnce-
kisa vo 6zlii bir bigimde tanitmak smacini
bu gérigleri kendi kitabindan &retien-

torini kendi agzindan,
tagimaktadir, Pudavk
migtir. - Y.§.

31 olan Kulegov'la bir rastlanti sonu-
larini ogrenmem, sinema (zerine olan di-
istirdi. Kurgu kelimesinin anlamini on-

kelime sinema calismalanimizin gelismesinde. | gok

bugin bild ¢ karsisinda. Kulesoviun dedikleri simdi ok
Oz olai divordu ©  “Her sanatta harseyden 8nce
rir i me yontemi, o sanata ozgl bir

olarak ,mlr ri kullanir ve bunlan zaman iginde
kierdir ve tual Gzerinde ressam onlart diis
mesi nedir va bu  malzamenin dizenlen=

Film yénatmaninin m
cin yontemlari nelerdic ?

Kulegov filmlerin malzemesinin, Gzerine goruntular alinmig (biz bugiin:
ev. notu) film pargalari olduguna inaniyordu va bu
inin. dizenlenmesinin yontemi olarak da bunlanin
de birlestiriimaleri oldugunu soyliiyordu, Sinama sana- :
tinin. oyunculari ve tek baslarina sahneleri gekmek olmadigini, buntin ancak
malzemenin hazirlanmasi oldugunu iddia ediyordu.  Sinema ‘sanati yonat-
menin gesitli cekimlere bir dizen vermesiyle baslamaktadir. Bunlar MQ
kilde ya da su sekilde, bu sirada ya da su sirada birleestirmek dagis k_qﬁ.
nuglar verir

Filmin estetik tameli kurgudur.

Kurgu kavrami her zoman 1am olarak ve gercek anlaminda kullan
maktadir = kurguyu gesitli film parcalanini kronolojik bir siraya gﬁra v




tirmak olarak ele alan anlayis yaygindir; kimilerine gore ise (ki cagit kurgu
vardir, biri hizli oburu yavas.

“*Film gevirmek ™ deyisi ok yanligtir ve kullanimamak gerekir. Bir film
gevrilmez, ilk malzemesi olan fotograflardan ve sahnalerden yapilir.

Cesitli agifardan cekllmis ve projeksiyonla seyircive gosterilmis. bir
nesne kameranin dniinde hareket etse bile bence olii bir seyden bagka bir
sey degildir. Bir esyanin ya da bir insanin kameranin 6niinde hareket etmesi
filmsel hareket degildir daha, ama gelecekteki dizenleme-kurgu icin ham-
maddeyi olusturur.

Nesneler perde fizerine kurgudan sonra goturildugtnde fotografik ol-
mayan, sinemasal bir gercek elde edilir. Cansiz bir fotograftan canl, sine-
manin Gikudl yaratici andir kurgu.

Bir sinema bigiminin yaratilmasi igin, gercak dinyada gesitli olaylarla
intili olabilen degisik malzemelerin kullaniimasi ilging bir olgudur. Peters-
burg‘un Sonu filmimden ornek vererek bunu agiklamak istiyorum. Savesla
ilgili olan sahnenin basinda buyuk bir dinamit patlamas: gostermek. istiyor-
dum, Patlamayl biwin gercekligi icinde verebilmek icin, gok miktarda dina-
miti topraga gomdurdum ve patlamayi gektim: patlama muthisti, ama yal-
nizea gercekte: perdede cansiz ve sikici olarak belirdi. Daha sonra istedi-
@im etkiyi kurgu yoluyla, hatta cektigim o patlamadan hic bir gdrintd kul-
lanmadan elde ettim: gok duman gikaran bir yangin makinasi Kullandim
ve patlama izlenimini versin diye de magnezyum 1si@inin cekimlerindan ki-
sa parcalari ritmik bir sirada koyu-agik olarak kurguya koydum. Arayl gok
oncedan yapmis oldugum bir cekimi 6zel aydinligr nedeniyla bana uygun
gibi geldigi icin ekledim. Béylace tasarladifim sonucu aldim; artik perde-
de patlama vardi, ama gercekte bunlar gelisi gizel seylerdi ve gercek pat-
lamayla hig ilgileri yoktu.

Bu drnekle “kurgunun sinemasal gercedin yaraticist oldugunu® ve do-
ganin sinemaya yalniz temin ettigi go k istedim.

'B('iyte bir anlayis oyuncular igin de uy
leri o insanin filmdeki kurgudan sonraki g
delerd

Bir insanin gekim-

igin yalnizca ham mad-

Petersburg’un Sonu filmimde Gnemli bir sanayiciyi gostermek ge-
o kisinin garoml at UstUndeki blyik Padro anitiyla birlik-
te kurgulayarak sorunu ¢ozimlemeye calistim. Bu yolla elde ettifim Sonug-
larin gercekliginin bir oyuncunun mimikleriyle elde edebileceginden co% da-
ha iyl olduunu saniyorum.

Ik filmim Ana {Mat), da seyircilere oyuncunun psikolojik durumunu
kurgu yoluyla vermeyi denadim. Ogul hapishanededir; hic beklemedigi bir
anda ve gizlice ertesi gind kurtarilacagin bildiren bir not alir, Benim igin
burada soz konusu olan seving gosterisini sinema olarak vermekti = yizi-

~ nin seving icindeki ifadesini dylece vermek pek etkili olmayacakti. Bu ne-
denle ben yalnizca ellerin hareketini ve yakindan ylizinin alt taralt ve gii-
len agzini gosterdim.  Sonra bu cekimlerin kurgusunu yaparken araya bu
~durumla hig ilgisi olmayan ¢ekimler koydum, bunlar hizli akan bir ilkbahar




* verdigimi

aniyorum fiklarini pek  bilmiyorums

ndi agimdan bunun Gnemine inaniy

Kurgu,
an b
bunlarin i

r yoninin

olan baglarin, mim-
taya gikariimas) va
etmenin. kaltir di-
yorumlamaya da
nis bugday cuvallari gés
plénlan  eklenirsa by
(Petersburg‘un Sonu), borsadaki
ve bunu da umutsuz bir saldiriya
eri |,'I|\mr 53 bu kurgudur, Carlik Rusya'sinda-
nuglari arasindaki ilinti bun<
beliriyor va askerlerin *hiz
ve kaginlimaz bir sonuc olarak pat-

girismis askerlerir
ki Borsa

rin ks
1@ igin s
liyor

Simdi, gekilr
neya dayandigini

ve basilmig parcalarin kurgusunun gercekts
animlamaya calisalim. Bir plinin diger bir plani sirokli=




R

ik dusinmeden izleyebilmesi icin planiarin aralarinda gok acik baglarin ol-
‘mas| gerekmektedir. Soyut bir kavram anlatmak béyle bir bagin temeli ola-
bilir. dmegin, bir mahkema salonu, masum sanik suglamayi dinlemektadir,
‘birden perdede sucun gergek sekli tlir, bu sanigr dog

Olaylarin gergek sekli agiga cikar, fakat bu arada adaletsiz hukmun salerl
igitilir. Kurgu yapilan planlarin arasindaki bu gorinir eliski  mahkemanin
yanlisliginin soyut kavramini vermektedir. Fakat planlarin arasindaki bag-
lanti tamamen disaridan ve bigimsel de olabilir. Grnegin, bir planda ates
eden bir tifek gordlirken sonradan gelende hedafine ulasan kursun gordle-
bilir.

Dastinsel. kavramsal baglant ila bicimsel baflant arasindaki genis yel-
pazenin bir cok ara dereceleri vardir : Fakat bitdn bu tir baglantilarin hepsi
de kurgu yoluyla perdede kesintisiz uyumlu bir hareket ve bir anlam zengin:
1igi yaratmalidir. [ki plan arasinda eger biri digerinin herhangi bir sekilde
dog@rudan devami dedil ise o planlar birbirlerine yapistinimaz. Bu konuda
¢ok genis bir baglanti yelpazesi bulunmaktadir, bunlarin arasinda karsit ol-
ma da {kontrast) vardr, bu durum bir disincenin organik gelismesi igin
ya da fazla planin birlesmesinin en balirgin: bigimidir,

Kurgu, gercedin en derininden en yizeyseline bitin baglanularin be-
lirgin olarak saptayan, gosteren, sinema sanatinin buldugu 6zgln bir yan-
temdir. Bir olayi, bir sahneyi. bir manzarayi tek bir agidan va genel planda
tipki bunlari seyreden birinin yapud: gibi filme alirsak sinemayr ¢ok ilkel
bir sekilde kullanmis oluruz. Bu hareketsiz bakistan, hayatia oyle olsa bile,
difier bakis. anlatis bicimlerine gegilebilic ve gecilmelidir. Tek bir agidan
gordlenin disinda da gormege caligilabilir. Bakmakla yetinilmeyip, incelene-
bifir, yalniz gormek degil, anlamaya galisabilir, yalniz dgrenmek degil, kav-
ranabilir de. Burada gerekli destegi bize kurgu saglar.

gok genel insanin bitin bilgileri igin, adindigi
bdtin seylerin gelistirilmesi i¢in de gecerlidir. Ayzenstayn 1938'de (iskusst-
vokino 1939, 1) Puskin‘in yazilarinda ve Leonardo da Vinci‘nin resimlerinda

kurgu ormekl osterirken hakliydi. Bence sanatin disinda da kurguya or-
nekler bulabiliriz, bilimsel arastrmalar alaninda ornegin. Sanat. gergegin
kollektif olarak anlasili {bilinmesi) . "Kollektif olarak anlasil-

il )" 50z ediy . gUnk{ bir sanat yapiti, sanatcinin

kisisel cabalarinin sonucu olarak ortaya ciktiktan sonra, yapitin yoneldigi
_ kimselerin mali olunca var olmaya baslar.
Sanatgl insanlarin hem birbirleriyle, ham de kendisiyle birlesmesi
~yaratir. Yapiunin oznel anlam insanin séylediklerinin  gelisme  sirecinde
lan, disincade olan anlamin aynidir. Bu nedenle biz * “saylev-diiginca-kur-
dizisinde jenetik, derin bir baglant buluyoruz. Kurgunun en genel tani-
en derin kaynagina kadar k
1 en birl de sudur‘ her olay har soy-
di haroketi, kendi kesintisiz evrimi iginde ele alinir i
mp kendi gercekligi iginde anlagilir olmas: i\:ln kel




PETERSBURG'UN SONU (1927)

ir. Ayrica har

aylarla olan organil
1 ancak

ve o andaki baglan:
inin yansimasi olarak gorUldu
zanir. Simdilik diyalektik distncenin bir
ani her avrim siiracinin. niteliginin
anat (séz sdylemek olarak) ger-
idir). bu durum sanatgiys, dii-
e zorlar. Sinemayl ve diger

Nesnel gergegin insan bi-
nin anlami, yani her olayin dodrudan

sanatlari
incine
cok anemli- bir yar tutar.

mini va onun sonugla
goruleb

n sanat dizeyinde somut
ir) kilmak tam anlaminda gecerti bir

Filmlerimden birini ken aklima seyircinin  dikkatinin yalniz. yan
konusunda degil, zaman konusunda da bir ayritinin (zerine cekilebilacag
gildi © bir stredir uygulanmakta olan “yavaglatma yontemi bu dustincenmi
ge gecirmema yardim etti

pra

1930 yazinda Moskova'da |s Sarayindeki bir toplantiya katliyoraum

Disanda sagnak halinde yagmur vardi, bu nedenle tarusmalar bitince git-

mek igin yagmurun dinmesini beklemek zorunda kaldik. Bahceye bakan bir

pencerenin yanindaydim ve yagmurun pencerenin pervazina carpmasmi -
sayrediyordum: kimi damlalar iriydi, yuvarlakt. parlakti, kimileriyse daha

kiigik ve inceydi. Cesitli sekillerde karmasik bir ritm icinde fakat ayal 58
kilde, muntazam olarak hareket ediyorlar, slcr-vurlar:!\ Bazan  rizgardan

ay diyalekiik distince




- olacak su sizintilan birlesiyorlardi ve pervaza vuran damlalar seffal bir yel-
- paze gibi agilyor, iriler toz gibi olaniarla kesigiyorlardi.

Harika bir gorintm vardil Kendimi yalnizea yagmuru seyretmekle si-
nirlamiyor. ayni zamanda onun serinligini. coklugunu duyuyordum; yagmu-
run iginde gibiydim. Bagima. omuzlarima yagiyordu. Tiprak tamamen doy-
mus bir haldeydi: sonra yagmur durdu, yazin sik sik oldugu gibi son dam-
lalar gnesten parildiyordu, Disariya gikum ve bahgeden aegarken otlar
bicen birini seyretmek icin duraladim. Belden yukarisi ¢iplak cahisiyordu,
sirt adeleleri ritmik bir hareketle toplaniyor ve agiliyordu, Orafine bigag
yagmurdan islanmis olarak otlarin arasinda her yikselisinde goz alan bir
alev seridi halinda parildiyordu. Oraya do@ru yaklasum. Orak yiikssk ve
islak otlarin igine gomildiginde otlar anlatilamaz bir yumugsaklikla iki kat
dluyerlardi. Kesiimis otlann ucundaki gunesten partldayan damlalar topraga
dusdyorlardt. Orakciyi izlememi strdirdam ve bu harikuldde gorunum- kar-
$isinda yeniden bir heyecanin igine gomuldim: ne boyle bir ot gormis-
m ne de yadmur damlalarinin otlardan bayle yuvarlanisini.  [lk kez orak
tarafindan bicilen etlarin iki biklim oluslarini seyrediyordum. Ve her za-
man oldugu gibi, dostum bir. cok un da sanirim ladigr bir alig-
kanlikla bu olaylar perdede garmege calistim.

Filmlerdeki sayisiz orak bicme sahnelerini ve bunfarin banim tanik of-
dufum sahi dolulugu, ginligi karsisindaki fokirligini acikea farket-
tim. Kisa boylu bir cificinin elindaki uzun bir sopayl hizli hizli  oynatisin
ve yukandan alinmis kuru kamisiar gibi olan otlari diistinmek bu 10r bir ce
Kimin ne kadar ilkel ve kaba oldugunu anlatmaya yeter. Basarili bir Kur
guyla bir orakla bicme yarisi gosteren, teknik olarak essiz  Ayzengtayn'ii
Eski ve Yenl (Starcie i Novoie) filmini de bu konuda amimsiyorum. Biitdn
sahneden aklimda kalanlar yalnizca bir takim aletleri (bunlar orak, ama ta-
nimak o kadar zor ki) aceleyle oynatan bir kalabalikti

O gun beni ikl kez heyecanlandirmis olan o gergegin  dopdolu; derin
anlamini nasil yansitmali? Eve dénerken tekrar tekrar mimkin cozimler

yor fakat aklima gelen her disinceyi reddediyordum. Birden bakan
wve goren bir kimsenin. seyretmeye kendini kaptrdifinda yer ve zamanin
gercek iliskilerini degistirdigini anladim : uzakta olani kendine yaklastiriyor,
hizla hareket edeni yavaslatiyor. Uzaktaki bir nesneye dikkatle bakérsam
onu' yakinkenden cok daha iyi gérebilitim; Baylece fazlahkian ayiklayan ve
dikkatl gerekli olanin Uzerinde toplayan yakin plén dodmus oldu. Ayni sey
~zaman igin de olabilirdi. Bir olayin ayrintisi Gzerine kendimi teksif edince
onun hizini algilamam icin de yavaslatiyorum. Tehlikeyle anidan kargilasmis

9 codu kez anl nianir lim ¢ son anda, birden cikan tren I
\_;q_urmua gibi ya da gok agir hareket ediyarmus gibi olur. “Zaman durmustu, ,
. bir dakika bir saat gibi galdi”’, diye anlatiir genellikle b durumlar. Bir sah.

ekerken, yonetmen kamaranin yerini defistirir, seyircinin ilgisini ge-

‘Uzerinde ya do yalnizea kisl Gzerine toplamak istegine gore yak-
a uzaklasir oyuncudan. Bu sekilde yonetmen sahnenin yapisina yer
men olur onu yonetir. Nigin ayn! seyi zaman igin de yapmayalim?




Nigin bir ayrintinin, uorunlulunu uzataruk ve w:mm
agik segik varerek altini ? Yagan

ailmas: ve bigilen otlarin dismesi yogun seyrim u;ind.
ler miydi? Ve bu sekilde ben bunu onceki g
mis miydim?

Boylece otlanin bigilmesini asafidaki sekilde cekmeyi
distindim :

1 - Belden yukarisi ¢iplak bir adam. Elinde bir orak vardi !
lanir {bitdn hareketler normal hizlarinda alinir). i

2- Oragin hareketleri devam etmektedic. Adamin sirli. Ya
leleri buzilersk titrer (hizli gekimle alinir, bu sekilde gl
rasinda hareketler cok yavas gorinOr).

- Oradin bicadinin yavag hareketi. Giines bicagin Uzecir
nar, bir soner (hizli cekim).

4 - Bigak agagi dodru iner {normal hizda).

- Ot bigen adamin boy cekimi (normal hizda). Orak bir i er,‘
kar, bir iner... Bicagin otu kestigi anda...

6- ... Kesilen otlar yavasca sallanir (hizll ¢ekim), bokuldr ve
parildayan damlalar da yuvarlanirlar.

7 - Adir agir sirt adeleleri gevser.
8- Agir agir otlar bikiliirler ve diserler.
9. Orak hizla yerden uzaklasir.

10 - Ayni hizda adam oragi kullanmaktadir,

11 - (normal hizda) Bir gok insan ot bigmektedir. bi i):
dirirfar, indirirfer. 3

Kurgu elde edilen I atkisi
muyor, onu daha belirgin ve derinlikli olarak

masaya vuran bir yumrugu soyle kurgutadis
masaya dokundugu anda agir agir sallanan,
dak gordliir. Hrzh bir plania, agir bir pllnm hlujlmg




